Clelia Falletti

LE CIAMBELLE DI SANTAFIORE

a Fabrizio Cruciani. In memoria

Le aree dlnteresse di Fabrizio sono state in modo preponderante il Novecen-
to e il Rinascimento. lo Iho affiancato in questi am biti, ed * stato il mio maestro
b come lo ¢ stato di tanti altri studios. Avevo comungue i miei interess specifici
e le mie prospettive di lettura. Per quanto riguarda il Rinascimento, io leggevo
con avidit™ D e studiavo B commedie farse egloghe, in lingua volgare, in latino,
nei dialetti. Costruivo uno schedario mostruoso che aggiornavo continuamente.
Come un avaro da commedia, passavo e ripassavo tra le mani le mie schede
che conoscevo a memoria, riempendo buchi e voragini della storiografia.

Nel 1985 andammo a Venezia per una sttimana. Non ero mai stata a Vene-
Zia e non d trattava di un viaggio di piacere, ameno non del tutto, ma di lavo-
ro. C@ra I@din Teatret a Venezia, invitato dalla Biennale a presentare il suo
spettacolo O xyrhincus Evangeiet. Mi capit™ di avere un giorno libero, tutto per
me e volli entrare nella Biblioteca N azionale, la Marciana.

Come conoscere in poche ore una hiblioteca smile!

Daqui comincia una serie di coincidenze fortunate. Andai sicura alla collezio-
ne di Commedie RusticaliQ Erano tomi e tomi. Anche a Roma, nella Biblioteca
Corsiniana ad esempio, c&rano volumi miscellanei in cui un bibliotecario esper-
to e appassonato nel Settecento aveva legato indeme commedie e operine dei
Rozzi (la Congrega fondata nel 1531 a Siena), dei cosddetti pre-Rozzi (i comici
artigiani senes la cui arte era esplosa a Roma nei primi decenni del Cinquecen-
to), e di atri che Rozzi non erano e che la sndgbilit”™ di un appassonato aveva
mes inseme. Era stato cos' che alla Corsiniana avevo trovato due o tre anni
prima quel gioiello di commedia che * la Testugine Commedia di Invidia e Gelosa
stampata a Roma da Antonio Blado da Asola nel 1535%. Era legata indeme a tre
commedie di Mariano Marescalco e alla Comedia di Pidinzuolo, cioe a comm edie
di ambito senese. L&vevo studiata, avevo cercato di saperne di pie sullGutore e
il suo am biente, ma senza grandi risultati. A parte un capitolo in terzine sulla
creazione di papa Paolo 11, del 15352, dello stesso autore avevo trovato solo un
poema in ottave in tre canti dal titolo Lode de le nobili et illustri donne romané. E

L Cfr.C. Falletti, La commedia OnagicaOdi Josgph Santafiore, in Scritti in onore di Giovanni Macchia, vol.
11, Milano, Mondadori, 1983.

2 Al Divo Collegio deli Rev.mi Sg.ri Cardinali [...] in la creatione di Paulo Il di G. Santafiore, Rom a,
Dorico, 1535, un capitolo in terzarima.

* Lode dele N obili et lllustri D onne Romane, raccolte e composte in ottava rima da Giuseppe Santafiore.
D edicate a la illustrissma et eccdlentissma sgnora Herslia Cortese di Monte, in Rom a, per M. Antonio
Blado Asulano, 1551. Con Privilegio Apostolico per anni 5. Allfnizio (canto I, 2a ottava) definisce
il contenuto del poemain contrapposizione aci™ che non «: GFavole, Giuochi e Ciance a dir non
vengo, / Spettaculi de IGdol folli e vani,/ N Z quando in Troiaentr” il Caval di legno,/ N on Tragedie
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nient&ltro.

Alla Marciana, i tomi delle Commedie rusticali erano tanti: dieci. Il mio tem-
po era poco. Andai sicura sul tomo IX. Mentre asgpettavo che me lo portassero,
leggevo studi eruditi su come la Biblioteca Marciana s era costituita, con i fondi
di quali lasciti, con il lavoro di quali appassionati bibliotecari sei settecenteschi.
Nel 1792 Tommaso Giuseppe Farsetti‘ aveva donato IGntera sua biblioteca. Il tomo
IX delle Commedie rudticali era poderoso come gli altri. Comincio a leggere
IOndice: 1. Il Travaglio del Fumoso (uno dei Rozz); 2. La Rossa, senza autore (ma
0 che ¢ di Angelo degli Oldradi); 3. Comeda d Beco, Fello e Santi oste (enza
autore); 4. L® rtolana, senza autore (ma ancora dell® Idradi); 5. Angizia (del Roz-
z0 Strafalcione); 6. Comedia di Tonio, Pippo e I@ste snza nome dellGutore; 7.
Magrino dello Strascino; 8. Egloga rusticale dd parentado con Marietta e Guasparrino,
snza autore; ...ed ecco il classico ago in un pagliaio: 9. Le Ciambele, comeda o
vero farsa di Joseph Santafiore®..: era IGutore della Testugind Credo che comin-
cial a levitare. L&lenco dei personaggi mi diede unGltra sorpresa D questa volta
pie privata: la protagonista s chiam ava Crelia, ossa Clelia, come me.

Quella mia vidita alla Marciana mi frutt™ un ricco bottino. Oltre a microfilm
delle Ciambele chies alcune commedie di Angelo degli Oldradi, altro dramm a-
turgo legato a Roma per IGm bientazione delle sue commedie e legato a Siena e
al Rozzi nella classficazione direi istintiva b ma essenziamente giusta, & non
proprio corretta D dei posssori antichi di questi testi. (Altrove ho accennato
come nella sensbilit™ diffusa, accanto al canone romano della commedia regola-
re, esste un controcanone, cios un modello dramm aturgico divergente sostenu-
to e propagato dallttivit" di librai e stampatori soprattutto senes N Giovanni di
Alessandro Landi prima e poi Francesco Bindi N un modello dramm aturgico
sentito come tipicam ente senese e rozzo, che » QOrregolareOnella struttura e pre-
*nta inserimenti di musica e danza)®.

Con la scoperta delle Ciambelle resta insoluto il mistero dellGutore D ci voglion
ben altre ricerche. LQinica cosa certa* il nome: Joseph Santafiore. Joseph « nome
assai poco usato ameno fino a XVII scolo, s non nelle comunit™ ebraiche. |

d®rgivi o di TebaniO Usaunatecnica da cantastorie e gli esem pi che portasono da cantastorie e di
teatro.

4 Bibliofilo veneziano autore di un Catalogo di Commedie italiane (con appendice), Venezia, Stam peria
di Modesto Fenzo, 1776, commedie che, per suaesplicitadichiarazione erano estrem am ente rare,
tanto da essere sfuggite anche all®llacci nella sua D rammaturgia del 1666 e ai com pilatori della
seconda edizione del 1755 (D rammaturgia di Leone Allacci accresciuta e continuata fino allGnno
MD CCLV, Venezia, G.B. Pasguali, 1755; rist. anast.: Torino, Bottegaderasm 0,1961).Cfr.N . Savares,
Per una nuova D rammaturgia (vicende, problemi, bibliografia), in (Biblioteca TeatraleQ n. 4, 1972, pp.
73-86.

5 Le Ciambdle, comedia o vero farsa di Joseph Santafiore. N uovamente venuta in luce in 8, senza note
tipografiche. é in carattere tondo, meno che nel titolo Qe CiambelleOe nei titoli delle sezioni
(Recitanti() stessa carta del titolo, PrologoQ c. 1v, GA\rgumentoQ c. 2r, che sono in neretto gotico
minuscolo con iniziale maiuscola.

8 Cfr.C. Falletti Cruciani, Il teatroin Italia. I1. Cinquecento e Seicento, Rom a, Edizioni Studium, 1999,
pp. 76-78.
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cristiani associano il nome al falegname padre putativo di Ges, un vecchio che
sposa Maria e ha un bambino non suo: nelle sacre rappresentazioni questo epi-
s0dio eraun momento pie 0 meno esplicito di impietosa ilarit™. Gli ebrei invece
asociano il nome di Giuseppe a figlio di Giacobbe con doti profetiche, venduto
dai fratelli e divenuto pari al Faraone d(gitto. Il cognome Santafiore + in genere
riferito alla famiglia Sforza Santafiore, ma pu” direttamente derivare dalla lo calit”
toscana di Santa Fiora che nel Cinquecento ospit™ una comunit”™ ebraica molto
ampia e laboriosa permettendole di prosperare con leggi aloro favorevoli’. Q uando
nel saggio pubblicato negli scritti in onore di Giovanni Macchia scrivevo che il
Santafiore poteva essere ebreo, erano queste le bas fragilissme dell@potes; la
lingua toscana (senese) che Joseph Santafiore usa nei suoi scritti® e 10m piego che
fa di parole ebraiche nella scena della Onterrogazion dello spiritoOnella Testugine
non contraddicono IGpotesi.

Le Ciambele non aggiungono molto D a parte la gioia della scoperta e dellGr-
ricchimento dello schedario. Il fatto che Santafiore avesse scritto unGiltra comme-
dia, Le Ciambdle fino ad ora era solo il Quadrio a scriverlo®, dandone solo una
descrizione sbrigativa che tradisce lo sguardo stuccato del letterato che s china
con superiorit” sul guazzabuglio delle opere e degli autori Gninori@°.

La commedia (0o farsa) ¢ in verd, per lo pie terzine di endecasllabi rimati in
modo molto variato, eccetto il prologo che ¢ in prosa

Non ha divisone in atti e scene, ma ¢ sono dei nuclei ben distinti, anche
tipograficam ente.

| primi nuclei, o pezz chius, sono il Prologo e IArgomento.

Il Prologo, I@inica parte in prosa, parla dellGutore, del titolo, e annuncia IGr-
gomento utilizzando i soliti doppi sens pie 0 meno esplicitamente osceni.

LAArgomento, in ottave, termina con una notazione di teatro recitato. Andan-
do via IGttore annundia, infatti, che torner” in scena travestito da donna:

"Bosio Sforzaaveva sposato CeciliaAldobrandeschi contessa di Santafiora (in possesso di un terzo
della contea) e suo figlio Guido aveva riunificato sotto di &/ tutta la contea. Gli anni in cui il
Santafiore * attivo in Romasono gli anni di grande prosperit™ dellafam igliadei Santafiora: Bosio |1
avevasposato nel 1517 Costanzafigliadilettissim adi Alessandro Famese e quando questi, nell®ttobre
del 1534 divent™ papacol nome di Paolo I, favor‘e arricch* gli Sforza di Santafiora, ad esem pio,
eleggendo subito al cardinalato il sedicenne Guid@Ascanio. Quest@Itimo fu un mecenate delle
lettere e delle arti, prom 0 sse un(Accadem ia, raccolse unaricca bibliotecanel suo palazzo e protesse
il tipografo Blado presso il quale pubblicail nostro Santafiore.

8 LOnfluenza linguistica e politica senese s stende a sud aincludere il territorio intorno al Monte
Amiata alle cui pendici § trova Santa Fiora, che Joseph descrive cos' (Fra le radici de gli am ati
monti,/ di Toscanagentil fra®seno e cuore, / frale N infe e Pastor, frarivi e fonti, / fral@rbe e fior
[..] Sede Santa Fiore...O(Lode déle nobili... cit., canto |, ottava 41).

° Ed io avevo raccolto la notizianel mio saggio citato sulla Testugine.

1 F S Quadrio, D dlastoria e ragione dgni poesa, Bologna, Pisarri, 1739-44,vol.V, p.66: (Giuseppe
Santafiore Rom ano fece ei pure unacommediain terzarim aintitolata la Testugine che fu in Rom a
stam pata nel 1535 in 8. é un guazzabuglio intralciato di Madrigali, di Ballate, di Canzoni, di
Sonetti, e di Stram botti, con IArgom ento in parecchie ottave, e col Prologo in prosa. Le Ciambdle,
altra commedia, ovvero Farsa dello Steso, sparsa, come la prim a, di varii Metri. In 8 senza altra
N otaQ
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..lo che son primo a voi condotto,
s@ voi ritorno in donna travestito,
non crediate chGo sia ermofrodito.

Il terzo nucleo, nettamente distinto, » una Qlisperatadcon la rim alm ezzo, det-
ta da Passatempo amante, un lamento quindi, annunciato da una didascalia sor-
prendente’: (Passatem po amante solo con un Mazzo di fiori in manoQ Il lamen-
to finisce con IGnnamorato che esce ala ricerca dellGm ata, gridando Crelia C relia.
Se non fosse per questo nome finale, rimarrebbe un lamento generico, fatto da
un trovatore, che ama e canta tutte le donne, da un poeta, da un Passatem po.

Ahi Dio, quando fia mai

chlo dia fine admiei guai, stenti e affanni.
Perduti ho i mes, gli anni, i giorni e I@re
dietro a un vano Amore, e senza frutto

ho consumato il tutto, e dietro a chi?

achi lanotte e & d“mi tiene in speme.
Larobbae 0 tempo inseme ho via buttata,
servendo un@ma ingrata...

Seque la parodia di quel lamento, fatta dal villano Baiocco?, che puntualmen-
te lo contraddice fino anotare che quel matto s dichiarainnamorato manon sa
neppure qual ¢ la casa della sua am atal

La commedia, che comincia cos'in modo possamo dire canonico, impostan-
do un intreccio di amore apparentemente non corrisposto, cam bia ora registro
con IGntroduzione di un terzo personaggio e IGvvio di un sesto e un settimo
nucleo: un GontrastoOtra Baiocco villano che vende code melate (confortini) e
Bertuolo lombardo che vende ciambelle e parla lombardo. Baiocco parla invece
toscano come, del resto, gli altri personaggi, e pie avanti dir" di essere figlio di
Toni da Radicofani (un paese intorno almiata, come Santa Fiora). Il contrasto
+ preceduto dal QrantoOdei due venditori che esaltano le proprie merdi.

Il contrasto sfocia in una sfida allamorra N in cui la posta * IGntera mercan-
zia di chi perde N e finisce in una rissa tra i due, a pugni e mors.

Segue lGntervento dellGmante di prima, Passatempo, a quale s rivolgono i
due perchZ dia ragione a uno di loro. Passatempo li invita a cantare con lui
wtto la casa di Crelia

| vari pezzi chius che s sussguono trovano sempre una loro collocazione
nella storia che stanno creando e che arricchiscono piacevolmente di piccole
peripezie impreviste.

Ci sono qui tre strambotti monostrofici: Baiocco sul citarino, Passatempo sul

1 Syrprendente perchZ le didascalie sono in genere rare e perchZ questa accende nellamente del
lettore una figurina che » come una carta di tarocchi, I®Am ante, ed + perci” un efficace sostituto,
sulla carta, della presenza viva del recitante.

12 | a tecnica della ripetizione in altro stile perm ette allGutore di aggiungere quello che nel pezzo
chiuso troppo generico del primo personaggio non ha potuto dire. Aggiunge per esempio la
descrizione della sua bellezza: @ ice ancor che ha gli occhi robbacuori / e laboccamelata.../ D ice
ch@ savia pie d@ina Shilla/ e bella pie che la stella AdrianaON e la Creliadella commedialo .

120



liuto, Bertuolo col solo canto.

Ma alla fine Passatem po s rifiuta ancora di decidere a favore dell@ino o del-
IGtro; ferma invece Lisa, ruffiana, perchZ sia lei a sentenziare la vittoria. E Lisa,
come nei Dubbi o Questioni in uso nelle Accademie, nelle Veglie e nella Con-
grega dei Rozzi N ancora un nucleo ben separabile, quindi N chiede di assaggia-
re la mercanzia. Questa sfida *: a cosa sa meglio, s le ciambelle o le code
melate. Baiocco ancora una volta bara, e Lisa gli d” la vittoria.

La scena in cui Passatempo s apparta con Lisae lapregae corrompe perchZ
convinca Crelia del suo amore, sarebbe anch@ssa un quadretto visto tante volte
% non fosse per la presenza fiscamente attiva dei due venditori sullo sfondo.
Sembra un richiamo alla Mandragola di Machiavelli, non solo per le battute ma
anche per la tesstura spaziale fluida che s viene creando, che spinge i due a un
dialogo pie coperto e pie serrato spazialmente.

A gquesta, segue una delle scene pie tipiche di commedia: la ruffiana che bus
sa alla porta della donna.

LISA: 0 di casal

C RELIA: Chi«?

LISA: Crelial

BAIOCCO: Or la chiama.

LISA: O Crelial

C RELIA: Chi?

LISA: C relial

C RELIA: Chie I"?

LISA: So0io, vien fuor.

C RELIA: Chi sate?

LISA: So0Lisa.

C RELIA: Eccomii.

LISA: 0 figlia.

C RELIA: E che s fa?

Che vuol dir che s' peso capitate

dame?

LISA: Per ben.

CRELIA: Che n@?

LISA: Dammi a filare
0 stoppa o lino, io ne torr” derrate.

C RELIA: lo non ho pie.

LISA: 0di, ti voQparlare
dame ate.

C RELIA: S, bene.

LISA: lo credo che
da figlia mi potrei di te fidare.

CRELIA: Madonna ¢, dite pur via, che c3?

LISA: Crelia, tu O sai, pur lo dir" fuor fuore.
Passatem po ha m artel.

C RELIA: Di chi?

LISA: Di te.

M(ha~ detto ~dw@o ti dica che s muore®
sQu no O contenti.

15 M(ha detto chlio ti dica ches muore, e pie sotto, larispostadi C relia: Morto vorrei chi vorria morto voi
sono due vers nellamigliore tradizione cortese, costruiti con buon ritmo e allitterazioni.
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Crelia » concreta, s dichiara allieva di Lisa nell@rte di sapers ben vendere, e
Lisa, per anmorbidirla, « costretta a farle la proposta di matrimonio da parte di
Passatem po.

Dopo, IGzione diventa un OGnogliazzo®o (rarentadoQ

Viene chiam ato il notaio Ser Pancrazio, che fala QliceriaON in latino, e poi in
volgare N delle nozze di Passatempo e Crelia, e poi la ripete, rifacendola
parodisticam ente per Lisa, che accetta di sposare Baiocco e Bertuolo inseme.

E qui finisce la commedia come una classca farsa rusticale 0 pastorale snese:
con la soluzione atre D ma oo per i personaggi (hassQ

N ell@nalizzare la breve commedia, potremmo raggruppare i generi e indivi-
duare i continui dittamenti e mescolanze.

Ma in realt™ « pie interessante guardare allGutore e riconoscere in lui un
professionista che sta usando tutti i suoi materiali. Un professionista di che? del
Passatem po; delle arti per passare il tempo. In quale ambiente? Nel Prologo
introduttivo e nell®Argomento troviamo tanti riferimenti interni, am miccam enti
tra amici, sodali, membri di un gruppo, o Accademia, 0 altro. Non solo in que-
sta commedia ma anche, soprattutto, nella Testugine dello stesso autore. N otizie
pie precise per oranon ¢ sono, c® solo un rimpianto che queste Accademie e
riunioni in Roma sano ancora cosS' poco conosciute!.

Per concludere vorrei comunque notare, ancora una volta b a partire questa
volta da una breve commedia e dal suo autore B come IGrte di intrecciare poe-
sa e danza, recitazione e musica, presenza scenica e abilit™ verbale caratterizzi la
prass rappresentativa del Rinascim ento, contro |0m m agine schem atica di un tea-
tro cristallizzato in regole esclusivamente desunte dall@ntico. Ci avviene, ed ¢
docum entabile, fin dagli anni Venti/Trenta del Cinquecento e anche prima; e
avviene ancora dopo, a met™ del secolo e oltre.

Noi possamo dibattere s g tratti di teatro popolare 0 no: che sns ha? é
sempre e comunque di corte e d@ccademia. Se IGutore Sa un pre-rozzo o un
rozzo o atro: « comunque un intellettuale che stampa le sue opere, e queste
non sono solo teatrali, ma sperimenta altri generi per vivere e prosperare nel
mercato degli intellettuali. € sempre e comunque la realt™ vivente del teatro del
Rinascimento, che s ispira a modelli b e crea modelli D utilizza quello che pos
sede contaminandolo efficacemente con quello che trova é, rispetto alla com-
media regolata, un modo diverso del narrare e delllagire scenico, e
delldntrattenim ento in am bienti omogenei®®: e questa operina* una composizio-
ne drammatica costruita su una logica di variazioni e contrappunto, che sviluppa
i temi scenici non in vista del senso, della narrazione di una storia, Gna per
IGnalogia, la smmetria o lGnversione delle form e,

“ Cfr. FE Cruciani, Teatro nd Rinascimento. Roma 1450-1550, Rom a, Bulzoni, 1983 e in particolare,
per lavicinanza del punto di vista, le pp.587-93.

5 0mogenei come le Accademie: ad am bienti omogenei rimandano i motti delle opere bladiane
di Santafiore; il gruppo ben definito dei dedicatari della Testugine i prologhi delle due com medie
che s ripetono tradi loro e presentano rimandi com uni; il Prologo e I®\rgom ento delle Ciambele
ricchi di echi famiiliari.

16 F Taviani, LOngresso ddlla Commedia del(Arte ndlla cultura de Cinguecento, in F. C ruciani - D . Seragnoli
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Le Ciambelle Comedia o vero farsa di Joseph Santa Fiore
Nuovamente venuta in luce

REC ITAN TI¥
Passa tempo Amante
Crelia Giovane
Baiocco Villano
Bertuolo Lombardo Ciambellaio
Lisa Ruffiana
Ser Pancrazio N otaio

PROLO GO
Per non imitar colui che cadendo del suo asino a terra skscus ch@l fin nfwveva a scendere,
appresentianvi a caso una semplice favola ordita in una picciola Comedia, e per quel ch@lla
sia col messers' di suo padre esce a gallo, a invaghir di lei gli suoOghiri. E gli svogliati®®. Il suo
nome e cognome ¢ le Ciambelle, perchZ, sin Roma le ciambelle in ogni tempo e luogo s
spacciono®, anch@lla in ogni tempo e luogo capir". Uditene gli effetti, e a chi la piace bene
quidem, a chi no, escusi, non danni IAutore che per piacervi s riserba a & il dispiacere.
Oh, ecco che gi" visce drieto IGrgomento; ritenetel s* bene in voi che nulla se ne perda, non
gi” come quel degli speziali che da basso s riceve; perchZ 0 nostro a bocca chiusa et a orecchi
aperti avete a riceverlo, ma non s‘ che da un orecchio v@éntri e da IGltro vlsca. é pur bel dire
che fino a oggi gli argumenti piacqueno. E piacciono agli uomini, alle donne, ai vecchi, ai
fanciulli, a principi e soldati, ai prelati e sacerdoti, ai poeti, ai filosofi. E agli astrologi, agli
artigiani, ai mercanti, ai medici non dico; e fino alvillani. E ogni scienza, o arte, o legge, o
fede, non in altro consiste che I@ina con IGltra argomentandos, ognuna in s/ e tutte inseme
raffinirsi. Se cos'+, io coOgli altri de la favola non sam bugiardi. E per” lietamente oditeci.
O Argomentatore, a te, vien via, e con IGrgomento in ordine argom enta pis presto che poi
tutti costor, e fatti intendere. Ecco, io ti fo luogo, io tacio e me ne vo. A Dio.

ARG UMEN TO

Chiedian silenzio, e promettian non troppo

tediar chi nuove cose odir singegna.

L®utor fia breve, per non dar dGntoppo

in chi pis alto dso andar disegna.

Tronche ha I@li al disio, IGngegno + zoppo,

di quel che pie conviens in lui men regna.

Pur, per piacervi, vi scuopre in un tempo

un magro amante, un sgherro, un passa tempo.
Dunque vien un, per passar tempo a voi,

(a c. di), Il teatro italiano nel Rinascimento, Bologna, Il Mulino, 1987, p. 343.

7 Sono raggruppati per appartenenza, non in ordine di entratae non perimportanza: cos', viene
cogtituita la coppia degli Innam orati (C reliae Passatem po); il trio basso N o meglio: pis baso N di
villano, artigiano e ruffiana; e, isolato, il notaio.

18 gii suolghiri. E gli svogliati i pigri dorm iglioni e gli svogliati N oppure gli svogliati+ nom e déccadem ia
e suainsegnai ghiri?

19 Che Gn Rom ale ciam belle in ogni tem po e luogo s spaccionoOpu” essere un dato letterale, ma
anche un doppio senso equivoco: vuoi politico o sessuale, 0 sessuale-politico. Il significato sessuale
del titolo, Ciambelle, diventa inequivocabile nel corso dell@zione, quando le ciam belle saranno
messe a paragone con gli zughi melati, sorta di frittelle dolci dallGspetto di un piccolo bastone o
palo (messer N icia, nella Mandragola di Machiavelli, lasciato solo in scena ad aspettare, dice: Q.ed
oram®anno qui posto, come un zugo, apiuoloQa. I, scena 7).
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% ben per lunga usanza biasma Amore?°.
Contendono tra via dua matti, e poi
cessa IGm ante la lite e & rumore.
Truova una vecchia e scuopre gl@Gmor suoi;
lei piglia il tempo, e oprai punti e l®re
tra ® s' e O no, tra vie dubbiose e certe,
e |0Am ata all(Am ante Amor converte.
Se non fuss lo il troppo leggiadro,
oltre al subietto, IAutor sémenda.
LOAutor di quel d@ltri mai fu ladro®,
ben ch@ltri il cuor gli tenga, e mai gliel renda.
Qui non fien storie sculte in tondo o & quadro??,
pur silenzio chiedian, chgnuno intenda.
E Salcun ride, I&scusiamo in tanto
che O riso + in cielo, e tra i dannati il pianto.
Tosto chin ride, il slenzio gli scappa
di bocca, e talor gli esce altro di sotto.
Lascianlo dunque andar, ch®gnun sincappa
in qualch@rror, e tal volta un pie dotto:
per un punto Martin perse la cappa.
Valete. lo che son primo a voi condotto,
& voi ritorno in donna travestito,
non crediate chGo sia ermofrodito?®.

PASSA TEMPO AMAN TE solo con un mazzo di fiori in mano
Ahi Dio, quando fia mai
chlo dia fine admiei guai, stenti e affanni.
Perduti ho i mesi, gli anni, i giorni e IGre
dietro a un vano Amore, e senza frutto
ho consum ato il tutto, e dietro a chi?
a chi lanotte e 0 d“ mi tiene in speme.
La robba e @ tempo inseme ho via buttata,
servendo un@lm a ingrata; e poi chha visto
cho resto ignudo e tristo del mio avere,

20 ¢ |Gutore, Joseph Santafiora, il cui motto di amante disciplinato dall®more e temprato nella
rinuncia, + nella Testugine G h@&m aro viver ma volto in dolce usoQ N ella vignetta che ha questo
motto, c®@ unamano che sporge con uno zm bello (delle finte ali legate con un nastro) agitato in
direzione d@in falco che vola. Qui, nelle Ciambdle unisce in tre definizioni il personaggio e s
stesso: un magro am ante, uno sgherro, un passatem po. (Passatem poOe divertimento, » mantello, «
il nome dellGmante. Vedi Annibal Caro, Lettere famigliari, 1, 10: (Ma sopra ognGltro + dolce
passatem po, / G un trebbio [palcd], in sulle nozze, e G unafesta, / amm ascherato com parir & un
tempoON com e Trastullo? Che » nome di zanni? € uno zim bello, un oggetto di trastullo, di riso, di
scherno.

2 Q. fia chi dir” lo autore essere gran ladro di Plauto, [..] lo autore giura, alla croce di Do, che
non gli ha furato questo (facendo uno scoppio con la mano); e vuole stare al paragoneQ Bernardo
D ovizi da Bibbiena, La Calandria, Prologo.

22 | e nostre non sono storie scolpite in statue (in tondo) o dipinte in quadro, ma s danno a
conoscere alltascolto perci” chiediamo silenzio. Ma I@spressione On tondo o in quadroOha un
diretto ed esplicito significato sessuale.

23|I Prologo faanche laparte di donnanellafarsa che segue: quindi o lagiovane innam orata C relia
o laruffiana Lisa. Sem brerebbe questapie che quellaperil piglio disinvolto e maturo che mostraiil
prologo nelliso di parole e metafore. L&rm afrodito « ancoraun riferimento anche alla Clandriadel
Bibbiena.
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non mi vuol pie veder, mi d” la soia.

Ma per fuggir la noia che mGccora

non faccian pie dimora. O mieOpenseri,
per quali orme o sentieri truovian costei?
So domando di lei scuopro il bel nome
e allei sen gravi some. Ah, sk un segno
trovarla io fuss degno, o lieto d*“

Dunche, io dir cos" chi visto avria
quella nimica mia, quella mia quella

fatal mia dolce stella, quel bel viso,

quella del vago riso e dolci sguardi.

Ahi, che 0 trovarla + tardi, ho gi~ com preso,
Amor, ch@o non ho inteso. Or che dirai;
chi ha visto un@ima assai cruda, incostante,
che d@in leggier cangiante? tien le spoglie
e conformi ha le voglie al stran colore?
Che pi* mi resta, Amore? Andar errando
e w0l Crelia gridando. O Crelia mia,

non msser sempre rial O grazia o arte,
Amor, spirami in parte ove ella sta.
Amanti, cos' va, ah rio flagello,

ah cielo, ah sorte, Amor trammi m artello.

BAIOCCO VILLANO
Che domin c@, che trame o che zimbello?s!

é un chha fatto un marmorio, un lamento,

che par ch@bbia la rabbia e G carboncello.
E dice ch@ina sdama Iha scontento,

che Iha disfatto e logro ci” chigli ha,

e poi Iha scorto come un passa vento.
Vorria truovarla e non sa dullei sta,

ne vorria domandare, e poi non vuole

dire il suo nome. O, gli * bel dabbudd™25.
Costei el debbia pascer di parole.

Dice IGdverbio?”: chi fa troppi amori,

s chiam a scrive-in-ghiaccio e pone-al-foco.
Dice ancor che ha gli occhi robbacuori

e la bocca melata, oh io mi sguscio,

e la gonnella* di mille colori.
Vuol far IGmore, e nonne fuor del guscio.

A segni S conosce un uom da poco.

Dice ch@® innamorato, e non sa lQiscio.
€ uomo freddo, un certo meco-moco.

Senza pie dir da &Z: O@Gmor m Gssilla

truovi la sdama e scaldas al suo fuoco!
Dice ch@ savia pi+ d@ina Sibilla,

e bella pie che la stella Adriana.

Poi sparve via e grid” : GGrilla, GrillaQ

24 Cangiante sorta di colore, cangiante appunto.

25 | Qiceello prigioniero tenuto in gabbia come richiamo diventa qui lo schiam azzo del suo canto.
%6 D abbudd™ o dabbud”+ uno strumento musicale a corda, maanche il suo suonatore. Somiglia al
salterio e s suona battendo con due bacchette sulle corde, agitando quindi le braccia.

2T Proverbio.
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Sentii lodarla a la stesa a la piana

fra tante scalmazioni e rimproveri,

e diss: Ggli + qualche fata MarganaQ
Oggi corre un adverbio ch@ deQveri:

chi fal@more e portain man le rose,

la gente il chiama poi Caca penseri.
lo colle donne non fo tante cose,

IGffronto al primo, chZ le donne, tutte,

0ingorde, se ben paion vergognose;
le son pie ghiotte déassaggiar le frutte

ch® citti, e poca fatica e gran pasto

le sazia, e poi fan IGneste e le putte.
Apunto fanno un poco di contrasto

a certi tempi di luna sgraziati,

quando hanno contra il marchese del Guasto.
Ben chlo, per me, le trovo da pi lati

e ho quel chGo ne voglio. O chi* quello

con quelle robe? Oh, ci samo affrontati.
Oh, sta. Se grida io grido, ecco il bordello.

BERTUO LO LO MBARD O ciambélaio

Ai ciambel a i ciam bel
o li *n fresch, o li *n bel.
Oldi, le mie person,
0 li*nbeiolienbon.
VigniOza, vignidza,
a ciambel, o brig".
0 Madonne, 0 Misser,
vegniOven, fo piaser.
O i mei Romanesch,
a i ciam bel fresch.

BAIOCCO VILLANO che vende i confortini fatti col mede
O le belle brigate,
ale code melate.
O donne, chi ne vuole,
io non vi fo parole.
Son grosse bianche e fresche,
son meglio che le pesche.
A le sante guagnele,
che c@ el zuccharo e & mele,
le speZie, il cacio e Iova;
son d@ina pasta nuova
che quanto pi* si mena
+ buona a pranzo e a cena.
O le mie garzoncelle,
ale code buone e belle.
Su, per ognun ce nG.
BERTUO LO: 0ldi pur I che ghG.
Chi «| chest ztton
che vol far paragon
del mister cha fo mi.
O|di pur cha vedri0

126



BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:

BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:

BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:

BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:

BAIOCCO:
BERTUO LO:

BAIOCCO:

BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:

BERTUO LO:
BAIOCCO:

BERTUO LO:

A le pizze cald pizze cald.
Grida i piselli caldi.
Pizze calde col butir.
Le butter” vuol dire.
Mo ben, che voOti mo?
Mo che mestier » @ to?
Nol vedi, pecorone.
No no mi.
O minchione,
fo i zughi melati io.
O h, abbagliai, per dio.
Code melate han nome.
Come i vendi, ti, come?
Ne do due per un soldo.
Te n®Idi, manegold,
digo sti nOspazze assa@®.
S' s or fatti in qua,
che trame son le tuoi?
Oldi pur, ski voi:
li *n ciambel e loffel,
pizze cald e pizze pi.
Non tlntendo in tre d“
Li *n anch morsellet.
E io zughi confetti.
Ti vol dir confortin.
S tre per due quattrini.
Li ¢ meio i pizze cald.
Dici che io soOribbaldo.
Tel dis pur ti medesmo.
Dif hadi pag” il desm o2
ala panattaria?
Che che pagnottaria?
Mi dai poca allegrezza,
le mie code han franchezza
che non pagon galbella.
Mo li « bona novella
per ti, non gi" per mi.
Tuo danno, 0 misser s
Di0come ti + ciam".
Dirottelo, odi qua:
sai, mi chiamo Baiocco.
Doh, tola, vis ddgnocch,
a s0ben mi Bertu™ .
Oh oh, zampa di bo,
faren mai bene poco.
Mo ben maide.
A un giuoco,
le tue cose e le mie.
Mo alldcchio di die,
s' ben cha ghe far

28 gligo sii n0spazze assa dico, se ne vendi assai.

29 desmo: decim a, gabella.
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s beven prima ancuo.

BAIOCCO: To, ecco il mio fiaschetto.
BERTUO LO: Dasci”.
BAIOCCO: Stal el vota netto!
Non pie, vuoObere anchfo.
BERTUO LO: To chilo.
BAIOCCO: Ti die Dio,
vuoOber io, im piccatone.
BERTUO LO: Il co®®mio fa din don.
BAIOCCO: Ors, voglian giuocare?
BERTUO LO: Cha zogo vuoOti far?
BAIOCCO: Alla morra.
BERTUO LO: Mo su.
BAIOCCO: Alle tre.
BERTUO LO: Zoga.
BAIOCCO: E tu.
Tre.
BERTUO LO: Catre. A mi fo un.
BAIOCCO: E non + vero gniuno,
diss quattro io ancora.
BERTUO LO: Ti me farest for fora
desm entegar il zervel.
BAIOCCO: Ors , valal bordello,
nthai uno, sia con Dio.
BERTUO LO: S s,
BAIOCCO: Sette, e gli + mio.
A te, or sam par pari.
BERTUOLO: Alldbcchio de mio par
me gha pur acciapp”.
BAIOCCO: O tto.
BERTUO LO: Des, or ghe va
Ti nbva un, e mi du.
BAIOCCO: Messer, monta qui su,
alzai cinque e tutte.
BERTUO LO: Li *n doi per mi fZ.
BAIOCCO: Col malanno, vien qua.
BERTUO LO: Cinque.
BAIOCCO: Sei, or val
Ho duoi ancho, vien qui.
BERTUO LO: Il trat va per mi.
BAIOCCO: Ors, vogliam che muoia.
BERTUO LO: Non mi.
BAIOCCO: Oh guarda boia,
duoi.
BERTUO LO: Tre, ali *n tre.
BAIOCCO: No no.
BERTUO LO: Mo s‘che li »,
lieilmed
BAIOCCO: lo dico no.
BERTUO LO: Dasci” quel bordel mo.
BAIOCCO: D eh, fatti in I", briccone.
BERTUO LO: Chate dago un punzon.
%0 co: testa.
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BAIOCCO: Ah boia, or tolle su.

BERTUO LO: Che dibti?

BAIOCCO: Che hai tu?
M@Gittaccar du poss.

BERTUO LO: Doh, ti vegna il grosso,

omo da negotta.
Mba cazz” le man wotta,
anch mi voOmorseg".

BAIOCCO: Ohime, IGrecchio! Ah ah,

chi ha peggio s IGbbia.
BERTUO LO: Doh, ti vegna la rabbia

in tel busdel cul.
BAIOCCO: Canta sdu sai, cuculo,

non ti voglio lasciare®.
BERTUO LO: Doh, che posiu scoppiar

come gli ovi in tel fogo.
BAIOCCO: Eh, Lom bardel da poco,

ti voOcastra, porcello.
BERTUO LO: Eh, lagame i granel

che non tOmorsegar .
BAIOCCO: Cascon le code, oh oh,

o brigate, aitate,

le mie code melate!
BERTUO LO: O Tognol, o Bertie,

barba Bertolame,

0 Zorzo mi fradel,

recoie i meQzam bel.

PASSA TEMPO AMAN TE cd liuto in mano
Fermi, o I", saldi, che briga ¢ tra voi?
Fanno un rumor che par che seno cento,
corri a vedere e non son pie che duoi®.
BAIOCCO: O uomo, odite, che siate scontento,
vensi**alla morra allui il pan biscotto,
or no® vol dare.

BERTUO LO: A 00mi quel chtho vent.
BAIOCCO: Vens pur io.
BERTUO LO: Doh, toQI, vis de ghiott.
BAIOCCO: Ne rivorrai.
PASSATEMPO : Amici, a buona cera

fate la pace, io pagher” lo scotto.
BERTUO LO: Doh, villan, ti » pien di gattivera,

ti mba struss”™ i granei dal det al fat,

chanon sar” pie bon dator moiera.
BAIOCCO: E tu mbai guasto I@recchio e disfatto.
BERTUO LO: Emi ho struss™ i zambel.

% Bajocco ha afferrato Bertuolo ai testicoli (vedi sopra: MGittaccar™ du posso), e lo lascer™ solo
quando cadranno le sue code melate.

%2 é molto attento Santafiore a ridimensionare con questa battuta la consistenza dei recitanti in
scena: le brigate invocate da Baiocco, lo zio, il fratello e gli amici di Bertuolo non sono mai entrati
m aterialm ente in azione.

% veng: ving.
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BAIOCCO: S*' che ho fo
deOmiei zughi melati un bel ritratto.

PASSATEMPO : Ors, voglio accordarvi, sdo potr .

Chi pis mess, pi* perda.

BAIOCCO: Cos' sa.

BERTUO LO: A mino® crez.

BAIOCCO: Non vuoi nZ io, to,

la tua arte « damanco de la mia.
Sentenziate, uom da bene3*,

BERTUO LO: Maids .

PASSATEMPO : Ognun di voi ha buona mercanzia.

BAIOCCO: Qual * migliore?

PASSATEMPO : Or venite con me,
cantiam qui presso a una innam orata,
farete pace e goderen noi tre.

BAIOCCO: S* ben, Misser, ma lei come ¢ chiam ata?

PASSATEMPO : Crelia s chiama.

BAIOCCO: Ah, quel volto bellino
Chhanome Crilla

PASSATEMPO : A punto, Ihai trovata,

Crelia, dich@o.

BAIOCCO: Ah, vlo inteso a puntino.

PASSATEMPO : Ecco la porta, accordiamo il liuto.

BERTUO LO: Cantem.

BAIOCCO: Eio dir sul cetarino.

BERTUO LO: Togna Togna®®.

BAIOCCO: Oh oh.

PASSATEMPO : Mi so0abbatuto.

Strambotto
PASSATEMPO : Se per soffrire il gran dolore estremo
sul liuto ch@o, donna, per voi veniss al fine,
io tacerei, ma perchZ peggio temo
vengo a scoprir mie doglie e mie rovine
du?) oggi in crai mi transporta il ben saremo,
cerco le rose, e trovo ognor le spine.
Mercr, Madonna; sin signor talora
discaccia un servo, lo raccoglie ancora.
Strambotto
BAIOCCO: Quando io son solo ho freddo e sempre tremo,

cerco scaldarmi, e non trovo mai fine,
per” vengo a trovarti. Or che ci semo,
deh, lasciati un poOdir dui paroline.

% Qui viene chiesto a Passatem po di dirimere lalite e sentenziare quale arte samigliore, s quella
delle ciambelle o degli zughi melati, cos' come a conclusione delle Q uestioni o D ubbi cortes o
accadem ici s richiede al Signore la sentenza. Passatem po rimandalasoluzione, saora che alafine
degli stram botti, quando, com portandos come il Signore della Festa, s rivolger” a una donna
perchZ dichiari il vincitore: maal posto di unadam a, in questa festa camevalesca, a sentenziare sar”
la ruffiana.

% Togna Togna gli altri provano gli strumenti, Bertuolo provala voce intonando il nome della sua
am ata.
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lo ti vorrei turar quel buco scemo,
ma tu non vuoi, e dami le moine.
lo canto, io grido, e pur non esci fuora.
Orio mi parto, e lasoti in malora.

Strambotto i
BERTUO LO: Togna, fatte al balcon i « bella putta,
sul cetarino o ti avre IQis cha I@cchio mi shavezza.

A mi vorravo saver sii ghi ¢ tutta,
fache te veza, Sdi voOcha tel creza.

VoOcha cosemme il buttir e lle frutta,
cha cazzem il cazzol in la lavezza.

Shi non ha compassioOdel tuo Bertu”,
eOlagher™ per doia il carro e i bo.

PASSATEMPO : Per doi cantori buoni io gli ho trovati:
uno + un Contadin, I&tro un Lom bardo,
e amenduoi sono duoi sciagurati.

BAIOCCO: O Missr, sentenziate con riguardo:
chi + dapie, 0 io 0o O mio compagno.
PASSATEMPO : Qui non c@ grascia®®, e qui * poco lardo.
BAIOCCO: Ah ah, ¢ dicete chfo guadagno
pis del Lom bardo.
BERTUO LO: Doh, guarde, cristian!
BAIOCCO: 0 ti dia pio®’, parti chGo sia nel gagno?
BERTUO LO: Doh, tasi.
BAIOCCO: Ah, sio ti ricaccio le mano
fra testi arliqui®®.
BERTUO LO: Ah, s00meior mi ol
cha des dei toi! Ti vegna il vermocan!
BAIOCCO: Mais', che tu sei un bel figliuolo,
oh, sei bel busto!
BERTUO LO: E porcazze de fango!
BAIOCCO: Non scoccaria da s stesso un lacciuolo.
BERTUO LO: Te vegna IGntecor, IGsemo e IGngo,
s te sgrapo i cavei!
BAIOCCO: Doh, fatti arieto,
chZ ¢ che tu non riderai, sho piango.
PASSATEMPO : Ognuno « uom da bene, ognun stia cheto.
Costor gridono, io ho altro pensero.
BAIOCCO: Chi + da pis, di6 lui 0 io?
PASSATEMPO : Bel secreto!
BERTUO LO: Dis', Missier, qual « mior mistier?
PASSATEMPO : Ecco una buona donna che vien qua,

lei vi chiarir” tutti e dir” il vero.
Domandatene a lei, che lo sapr™.
Lisa, 0 Lisa, vien oltre.
LISA: Chi«?

% grastia grasso; ma Baiocco interpreta nel senso pis lato di utile guadagno. (Passatempo sta
giudicando dal sapore le ciam belle e gli zughi melati.)

7 pio: sta per dio.

3¢ fra testi arliqui: (fra queste reliquie) intende dire Qra i testicoliQ
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PASSATEMPO :
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PASSATEMPO :

BAIOCCO:

PASSATEMPO :

BERTUO LO:

Lisal
O Passatempo, a Dio.
Di come va?
A Dio davi il buon anno, o Mena Griscia.
Schiarisce un dubbio, entra qui tra noi duoi,
didil vero, non ci far la gattam iscia
Che B, o Baiocco, dilpresto, che vuoi?
Dice Bertuolo ch@ da pis che io.
Lui fale ciarammelle, o dime poi.
lo dico che « meglio il mestier mio:
fo le code melate chhan pie spaccio,
piaccion a molta gente, in fZ di pio!
Lisa, per amor mio, tradi dGm paccio.
Sio assaggio d@gnuno io lo dir .
Faccis il saggio.
Su, diamogli spaccio.
ToOscia, mangi™ prima i Ciam bel chil”.

Dalqua. Oh, son buone, oh son buone. Ors, via,

Baiocco, a te.
Ecco le code, to0

ToOla pie bella coda che ci sia,
cacciala in bocca. Assaggiata che I(hai,
fammi favore.

A la buonora, sa.

Dalqua. O oh, son buone, son megliori assai,
son saporose e dolci.

Vial Di0bene.
O che dolciore!
O Lisa, che farai?

Mona Bisa, dis' il ver ben ben.

StaQcheto, non ciarlar che non ti tocca.
Mo tasi ti.
Lisa, il dolce ne viene.

E mi s struggon per dolcezza in bocca.
Queste s' che son code imbalsim ate.
Lisa, d* scacco matto, esce via, scocca.

Infine, io ho assaggiate e gustate
le ciam belle e le code, e al mio sapore
mi san pie buone le code melate.

Lisa, le code than pur tocco il cuore.

Eh, Lom bardaccio, ti far" mal prode.
Ah Lisa, tu ti sei pur fatt@nore,

tu hai ragion che ti piaccin le code.

Fatti or qua, Lom bardaccio m angiarape.
Mi piace il buono.
E cos' a chi tonde®®.

Missier, aidem.

O che uomini sciapi!
Lko vento il suo.
é ver.
Li+ ver, Misser?

39 achi tonde a chi hala tonsura, la chierica.
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PASSATEMPO : Che vuoi?
BERTUO LO: Non soOmi.
PASSATEMPO : O che degni satrapi!
Baiocco, fa0a Bertuolo un piacere:
pigliale mezze de le sue ciambelle
e fabpace.
BAIOCCO: Ecco, fo il vostro volere.
BERTUO LO: ToOscia quel che tu voi.
BAIOCCO: Buone novelle.
PASSATEMPO : Basciatevi I@in IGltro.
BERTUO LO: Or ben.
BAIOCCO: Ors.
PASSATEMPO : Sassate!?
BAIOCCO: Ah ah, dite chGo soOda covelle.
PASSATEMPO : Lisa, io ti voglio bene, odi, vien qui.
LISA: Che vuoi?
PASSATEMPO : Sto fra i disperati
Su non m Giti.
LISA: Che ¢6?Did via, di0
BAIOCCO: E io cercher” i buchi, i canti e lati.
Diran le donne: CChi siX e io dir:
Qo son Baiocco delzughi melatio
PASSATEMPO : Taci in maloral
BERTUO LO: Ormi taso.
BAIOCCO: lo sto.
PASSATEMPO : Pie in I”.
LISA: Passatem po, di che hai?
PASSATEMPO : Lisa, i0sto mal.
LISA: Di chi?
PASSATEMPO : Di Crelia.
LISA: Oh,
che dici?
PASSATEMPO : Il vero. Aitami, sdu sai,
buon per te.
LISA: Potessio!
PASSATEMPO : Fa0una mossa
e prova.
LISA: O Passatempo, e c@ deQguai.
Figlio, io soOvecchia, ho & capo ne la fossa;
son cas di coscienza*.
PASSATEMPO : La coscienza,
il confessar d@in prete la disgrossa.
LISA: Non m@ onor, non 1o pis .
PASSATEMPO : Pazienza,
per quest@ltim a volta, abbassa il collo.
E poi di® OMondo, a dioQ chiedi licenza.
LISA: Un albero non cade al primo crollo.

40 Sassatel: com e Capo da sassate, uom o vituperevole. é lareazione di Passatem po al com portam ento
deale di Baiocco perfino mentre sta facendo pace con Bertuolo.

“t Riferim ento alla Mandragola, anche nella battuta di risposta: nel dialogo di Ligurio e fra Timoteo,
con Mes=r Nicia che fail sordo (atto I1l, scena 4) e nel dialogo del frate con Lucreziae lamadre
(atto 111, scena 11).
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PASSATEMPO : Tho inteso, vuoi con che: eccoti sei

grossi.
BAIOCCO: Bembe, lo pela come un pollo.
PASSATEMPO : Lisa, ecco la sua casa. Or che ci i,
parlagli un poco, e chiamala qua fuore.
LISA: lo per me lo far", voglia pur lei.

Gli uomini per godere un lor amore
darebbon Roma e Toma; e avuto in tutto
quel che vogliono, ognuno ¢ mancatore.

Poi, per ristoro*?, s vanton per tutto:

Qo diss... lo feci a la taleQ E lor poi
nthan biasmo: e per duro « trame frutto.

PASSATEMPO : Lisa, sho ho Crelia, ti dono, sdu vuoi,
una camiscia vecchia,
quas nuova.
LISA: 0 s, 0 no.
PASSATEMPO : Ti do la fZ tra noi...
LISA: Non ci son testimonii.

PASSATEMPO : Or, alaprova®.
LISA: Lésin s scortica a prova. o non sogno,
la fZ rialza**.

PASSATEMPO : Ecco la mano, or trova
il verso.
LISA: O Passatempo, io mi vergogno
chiam arla tra costor.
PASSATEMPO : E chiama e basta,
non odono, son sordi.
LISA: Or fo il bisogno.
Ti vo servir, poi chtho le mani in pasta.
E poi, aDio.
PASSATEMPO : Eh chiamalal o che doglie!
LISA: Ascio“s ci vuol, chZ la fretta ci guasta.
PASSATEMPO : Fretta e non ascio.
LISA: Sai, la fretta toglie
assai.
PASSATEMPO : Ti do una scuffia.
LISA: Giura.
PASSATEMPO : A fZ.
BAIOCCO: Or la chiama.
BERTUO LO: Oldi pur.
PASSATEMPO : C heti.
BAIOCCO: Or s coglie.

Bert™, costor fan senzame e te,
anoi polli, a te Bert™.

PASSATEMPO : Taci in I"!
BAIOCCO: | volpi *n qui.
LISA: 0 di casal

42 per ristoro; per ricom pensa, in NS0 ironico.

4 alaprova a condizione di farme primalaprova (primadi prenderlain moglie).

“ |afZrialza: alzadi nuovo lafede (lafedes lamano alzatacon tre ditaaperte in segno di promessa
solenne).

4 Agio: agio, calm a.
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C RELIA: Chie«?

LISA: Crelial

BAIOCCO: Or la chiama.

LISA: O Crelia

C RELIA: Chi+?

LISA: Crelial

C RELIA: Chie I"?

LISA: Sodio, vien fuor.

C RELIA: Chi date?

LISA: So0Lisa.

C RELIA: Eccomi.

LISA: 0 figlia.

C RELIA: E che s fa?

Che vuol dir che s' spesn capitate

dame?

LISA: Per ben.

C RELIA: Che n@?

LISA: Dammi a filare
0 stoppa o lino, io ne torr” derrate.

C RELIA: o non ho pie.

LISA: 0di, ti voOparlare
dame ate.

C RELIA: S, bene.

LISA: lo credo che
da figliami potrei di te fidare.

C RELIA: Madonna s, dite pur via, che ¢3?

LISA: Crelia, tu O sai, pur lo dir" fuor fuore.
Passatem po ha m artel.

C RELIA: Di chi?

LISA: Dite.

tha} detto cho ti dica che s muore
sdu no & contenti.

C RELIA: Ahib™.

LISA: Falci” che vuole.
Vuoi veder morto un uomo in s pochre?

C RELIA: Lisa, che dite? Oh questo ben mi duole.

I0ho ame pis ch@ad altri rigpetto;
iOmetterei I@nor, voi le parole.

LISA: Ors, ti vorrai far da Borgo N etto?
Ci cognoscian tra noi. Ti vuol per moglie.
Vuoi meglio?

CRELIA: Il servirei a quest@ffetto,

ma gli uomini, com Gan sazie le voglie,
lasson le donne pregne e vanno al soldo,
e noi restian coOfigli in guai e & doglie.

S dice poi: il tale * un manigoldo,
prese moglie a coda alta e poi piantolla,
e lei procaccia il baiocco col soldo.

E s la truova ignuda cruda e trolla*,

46 M(ha detto chio ti dica chesi muore, e pis otto, larisposta di C relia: Morto vorre chi vorria morto voi
sono due vers nellamigliore tradizione cortese, costruiti con buon ritmo e allitterazioni.
4 trolla: per trulla, grulla, sciocca.
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IGbbandona e gli manca la prom essa,
e di suo porta fino a una cipolla.

LISA: Una Sibilla, anzi una Profetessa
non parla meglio.
C RELIA: lo soOvostra creata,
bench®ra io mi governo per me stessa.
LISA: Figlia, da un tempo in qua i raffinata.
C RELIA: Mi fo intendere, non soOschiava nZ corsa®®.
LISA: Passatem po la fede oggi m ha data.
CRELIA: Lisa, la conscienza m ta rim orsa,

pur s lui s vuol far di me capace,
serri la bocca e apra un po0la borsa.
LISA: Lui ti tratter” ben, per pio verace,
e non vuol core.
C RELIA: Or via, dategli il s'.
Quel nome Passatempo non mi piace,
Vuol dir che Sintertiene or qui or I*
e non faroba

LISA: Eh, cheta, pazzerella,
dulcredevi che fuss, eccotel qui.

PASSATEMPO : Eccomi, vuo®ni morto, o Crelia bella?

C RELIA: Morto vorrei chi vorria morto voi.

BAIOCCO: Che &' che sian tre ghiotti a la scodella.

PASSATEMPO : valqua, Baiocco.

BAIOCCO: Eh, non stimate noi:

or chGvete la sdamal O viso gaio,
vieni anche ame.
PASSATEMPO : Or bada a cas tuoi.
Baiocco, va via, truovami un N otaio,
voOsposar Crelia.
BAIOCCO: lo vo non metto spazio;
de0 Seri®sempre ntho a posta un paio.
Volete ser Cipolla?

PASSATEMPO : oh, mbai g sazio.
BAIOCCO: Ser Zugo, ser Agresto, ser Finocchio®?,
PASSATEMPO : Guarda un poOse tu truovi ser Pancrazio.
BAIOCCO: Sio vo ve O meno, al primo ve I&docchio.

Oh, eccol qua chépunto esce di chiass.
Oh sr Brancazio!

SER PAN CRAZIO Che vuoOtu, capocchio?

BAIOCCO: Ben che siate cost“ tra il magro e O grasso,
vorrei veniste a far lo spesalizio.

SER PAN CRAZIO : Di chi?

BAIOCCO: D@in certo giovane alto basw.

SER PANCRAZIO: Com(anome?

BAIOCCO: Per me, sho buon giudizio,

“ Non parlo lalingua degli schiavoni nZ il corso.

4 seri: notai, dall@iso di premettere il titolo seral nome dei notai.

50 Ser Zugo, ser Agresto, ser Finocchio e, prim a, ser Cipolla, sono nom i scherzos di possibili notai ma
richiam ano allam ente |Accadem iarom anadei Vignaiuolii cui mem bri usavano nomi come Agresto,
Cotogno, Mosto ecc, e di cui fecero parte, tra gli altri, Firenzuola, il Mauro, Molza, D ella C asa,
Berni ecc.
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SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:
SER PAN CRAZIO :
BAIOCCO:
SER PAN CRAZIO :
BAIOCCO:
SER PAN CRAZIO :

PASSATEMPO :

C RELIA:
PASSATEMPO :
LISA:

SER PAN CRAZIO :

PASSATEMPO :

SER PAN CRAZIO :

PASSATEMPO :
SER PAN CRAZIO :

BERTUO LO:

SER PAN CRAZIO :
BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :
BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :
BAIOCCO:
BERTUO LO:

SER PAN CRAZIO :

S chiama Perde il tempo.
Apunto, Ihai.
Ella chi «?
La Grilla.
O che digditio®?

Non ha parenti, ha degli amici assai.

PerchZ?
Fa dei piaceri.
Intendo al gergo
chi ¢+ lei, chi * lui. Andiamo orm ai.

O Lisa, il Ser non viene, io mi summergo.
Crelia, basciami un poco in questo mezzo.
Vial

Sguazeren stanotte al mio albergo.

O Crelia, Passatempo ¢ pie che mezzo
fornito a masserizie. O h, ecco il Sere.
Buon giorno a tutti, o ci puzza di lezzo.

Che @ da far?

Ser, vorremmo un piacere.
Crelia e io samo spos, dite a un tratto
brevis oratio, e poi verr” da bere.

Volete io vi conchiuda bene e ratto,

o pur parlo per punti di gram atica?
Dite ddgnuno un poco.
Or ora ho fatto.

Dice IGdverbio che val pi+ la pratica
che la lettiera.

E mi secco i ballot.
Silenzio.
Che?
Taci, fiera salvatica.

0 sr Pancroscio, voi che sete dotto,

fatelo ame.
0 che?
Un sermollone.
E mi shavezze de sovra e de sot.
Or cheti ognuno, ecco la conclusione.

Sermone di Ser Pancrazio a le nozze di Passatermpo e di Crelia

Multa ergo rationes
adducunt auctores,
philosophi, doctores,
theologi dictionum

dicunt quod omne bonum
s solum est nihil est.
Concludian bene e presto.
Dice il Boezio in tutto:
GArbor che non fa frutto
vien condennato al fuocoQ
La Bibbia, in pie d@n luoco,
dimostra senza frode

L 0 chedisditio? chilad™?
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quel ben che non s gode
non + mai vero bene.
La Buccolica contiene
ch@ pesci e le ranocchie,

quando fan Cerocchie crocchieQ

congiungon la natura.
Guarda un poQOcon pis cura
dentro al D appocalisse
truovo che Idio disse
alliomo: CEcco la donna
che sar” tua colonna

come la vite alldimo0



BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

C RELIA:

SER PAN CRAZIO :

LISA:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

C RELIA:
BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

PASSATEMPO :

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

LISA:

BERTUO LO:
BAIOCCO:

O Ser, voi sate colmo.
Di che?

D (assai gram uffa®?.,
La scienza non muffa,
Salomone non erra,
Dio fece I@om di terra
come il cascio del latte.
Poi, alle cose fatte,
disse D io: (Requiescite,
m ultiplicate et cresciteO
in questa carnal coppula.
So dir che @ Sere scoppula,
la Coppola* a Fiorenza.
Ricordian con prudenza
la dota.

0 Ser, non Ito.
lo non stipuler”
pis credenze o contanti,
aonor di Dio coOsanti.
Donna Crelia di chi?
D Andrea.

Piacevi qui
per sposo Passatem po
che vi dar” buon tempo?
Che ha detto? passa drento?
Ohime, che stento!
Passatem po dicho.

Ora vlo inteso io,

ah, s's', spazza vento!
Crelia, vuo®o pigliare

e con lui consum are

le nozze e O matrimonio?
Misser s,

Il patrim onio
+ logro.

0 mastro, voi,
Passatem po, di0 vuoi
dare a Crelia IGnello?
S, Misser.

Questo e guello
or s mantenga.

0 rbeQ

Griscia, vuoOBerto o me?
Ognun di voi dir®
donde egli +, dove sta,
che ha e che sa fare.
Poi mi voglio attaccare
a chi mi piace pie.
Dir mi.

or toQsu.
Dir prima pur io.
lo son Baiocco io,

52 Gramuffa: storpiatura per grammatica
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BERTUO LO:

BAIOCCO:

BERTUO LO:

BAIOCCO:
BERTUO LO:
BAIOCCO:
LISA:

PASSATEMPO :

BAIOCCO:

PASSATEMPO :

BAIOCCO:

PASSATEMPO :

BERTUO LO:

PASSATEMPO :

LISA:
BAIOCCO:

di Ton da Radicofani.
So piantare i garofani,
0 sgranare i baccelli,
0 pigliare i stornelli,
io s0 far del d“ sera,
sn0da bosco e rivera,
w0da slla e da basto,
soQuomo di gran pasto
e di poca fatiga,
S attizzar la briga.
SBo non guadagno niente
mi stento allegram ente.
Griscia, tu intendi, or viene.
Sai, ti far” del bene
un d* se me nGvanza,
e faren fresca danza.
Griscia, eh, di0che vuoi fare?
Bisa, eOvoi comienzar.
A mi son Pasentin.
Falpur le Piacentine,
lei vuol me, e non te.
El mio par fu Manfre
da Gotfr. Ho vantaz
cha fo il butir, e 0 formaz,
mi ho ben du casne
de vacche bergamine,
mi guide il carre e i bo,
mi vo a Parma ancu™,
mi de sovra i de sotta,
mi fo smpre negotta.
Sian cinquanta, en fameia,
ognun conseia
far ben i cavedal.
Ciarla per i cicale.
Bisa, or de0la sntenza.
Oh, mi far" scappar la pazienza.
I0ho compreso il parlar d@menduoi,
e son tante virt* in voi ridotte
ch@o non so al primo chi piglio di voi.
Per ristorar d@gnun le male dotte,
voglio che dtiate al giudizio mio:
I@no la goda il d* 1&ltro la notte.
S, malanotte ci voglio tar io,
che & d* bisogna io vada a lavorare.
Giocate a sorte ogni d*“.
S', per pio.
Lom bardo, sei contento?
A mivo far
quel che vol“.
Lisa, tu odi ognuno.
Se son dGccordo, anch@o mi vo accordare.
Dice IGdverbio, fan pie duoi che uno,
una uliviera a pie d@n d* de IGglio,
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SER PAN CRAZIO :

LISA:

SER PAN CRAZIO :

BERTUO LO:
BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

BAIOCCO:

SER PAN CRAZIO :

un forno e un mulin serve un comuno.
Arregatevi, 0 sere.
O che cordoglio!
Poteamo far da prima tutt@uin fascio,
voi mi farete far qua qualche imbroglio.
Non s far le mie cose a shertafascio.
O Lisa, vuoi Baiocco, vuoi Bertuolo?
S <.
E voi?
Mo ben.
AnchGo.
Fugas IGllegrezza e venga il duolo.
Che contratti da porre in protocollo!
Bevian con le Ciambelle, 0 ser Fagiuolo.
Recte logquendo.
O chi ve rompe el collo.
Ben bene stiate freschi, il cor vi brilla.
Allegria, allegria, tra capo e collo!
O Misser, ecco or menate la Grilla
a lletto.
Su, villan, Lom bardo, un tomolo
a questa compagnia allegra e trilla®.

BAIOCCO: Come mdncresce a far il caputomolo,
ohime, il collo, o Lom bardo, faltu,
io s da pie ch@® Romanon fu Romolo.
BERTUO LO: Mi non so tombolar.
BAIOCCO: De, fadmai pie.
BERTUO LO: Il co me ischioppa.

SER PAN CRAZIO :

Ognuno ¢ badiale®.
Spettatori, la festa non ¢ pie.
Avian parlato a lettre di speziale.
Se O vulgo non ha ognor le risa in bocca
dice tra sZ: @lla non sa di saleQ
e chiama poi ogni vivanda sciocca;
s s ride: Gon cose disonesteQ
tal ch®gni danno sopra noi trabocca.
Quei che pie cercon far belle le feste
vengon dai savi e dai matti ripresi,
premio e favor ch@l fin s calza e veste.
Pur s torna in cent@nni e & cento mes
ognlicqua ai suoi paes, a tempo e ora,
forse vi far” il tempo pie cortes.
Noi ch@vian dato a voi spasso d@inbra,
nGveren biasmo un anno, e d@n buon seme
cogliam mal frutto. Or valete in bonora,
chZ raro ottiens il bello e O buono insiemess,

IL FINE

53 Trilla: pie che brilla, trilla.
54 Badiale contento come un abate.
5 Vedi anche il finale, ben pie articolato ma di contenuto analogo, della Testugine.
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